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Questdes de estrutura estrofica nas Cantigas de Santa Maria:
estruturas mualtiplas, assimetrias e continuagdes inconsistentes

Stephen Parkinson
Linacre College, Oxford
Centre for the Study of the Cantigas de Santa Maria,
University of Oxford

1. A métrica na edi¢cdo das Cantigas de Santa Maria

As Cantigas de Santa Maria (CSM) constituem, para muitas autoridades, um
género e um corpus lirico independente da lirica (profana) galego-portuguesa (Tavani
1990: 15-16; Hart 1998)". Por mais valor que este juizo tenha ao nivel cultural e tema-
tico, do ponto de vista linguistico, métrico e cultural é preciso reconhecer a solida-
riedade da lirica unificada galego-portuguesa. Ja Cohen (2003) na sua edi¢do das can-
tigas de amigo recorre muitas vezes as CSM para confirmar hipoteses de gramatica
trovadoresca, e as Normas elaboradas por Ferreiro-Martinez-Tato (2008: 197-204)
abrangem, com ligeirissimas alteracdes, as CSM.

Os problemas editoriais levantados pelas CSM sdo outros. Pode-se dizer até que
para o editor das CSM o maior problema € a auséncia dos problemas habituais e de
facil resolucdo, que faz com que se imagine que ndao haja problemas de outra espécie.
O esmero grafico das testemunhas manuscritas e a simplicidade aparente da trans-
missdo manuscrita autorizam-nos ou seduzem-nos, conforme a visdo, a confiar nas li-
¢Oes manuscritas’,

Na pratica as CSM levantam problemas especiais, por dois motivos: por serem
obra de conjunto e por serem obra de equipa. Sendo obra de conjunto, integrada na
forma meétrica, na tematica e na apresentacao grafica, resulta necessario edita-las como
corpus e ndo como poemas isolados (Parkinson no prelo); sendo obra de equipa, com-
posta e compilada por terceiros por mandado do Rei sabio, acusa casos de revisao, reo-
rientacdo e até rescrita de alguns poemas (Parkinson 1998, 2007), e outros casos de
poemas estropiados antes de chegar a entrar nas grandes compilagdes (Parkinson 1987).

1 Uma primeira versdo desta investigacdo se apresentou no 43° International Congress on Medieval
Studies, Kalamazoo, 2007, apoiada por subsidios da British Academy e Linacre College Oxford.

2 Os manuscritos das CSM se referem pelas siglas convencionais: To: Madrid, Biblioteca Nacional,
MS 10069; E: Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, B.1.2 (cédice de los musicos); T:
Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, T.I.1 (codice rico); F: Florenga, Biblioteca Nazio-
nale, Banco Rari, 20.
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A separagdo dos processos de composicdo e compilagdo (Parkinson-Jackson 2006), e a
histéria da evolugdo das compilagBes (Schaffer 2000) constituem o pano de fundo para
toda a actividade editorial.

Ao nivel da métrica, a atencdo dos editores concentrou-se em questdes estiquomé-
tricas (verse design, na terminologia desenvolvida por Jakobson 1960: 364) mais do
que em questdes de estrutura estréfica (strophe design e poem design)®. Nas edicdes de
Mettmann (1959-1964, 1986-1989) a discussdo métrica confina-se as notas de rodapé.
A0 mesmo tempo, aproveitou-se pouco ou nada a posicdo ultraprivilegiada das CSM,
em ser um corpus extenso e homogéneo de textos musicados: quase ndo ha estudos
sobre as relagdes entre texto e musica, e esta interac¢do influiu pouco, tanto na edicéo
do texto como na edi¢do da musica. O novo repertorio métrico de Betti (2005) inclui
uma indicagdo do esquema de estrutura musical na edi¢do de Anglés (1943), embora na
analise métrica se afaste poucas vezes das solu¢des de Mettmann. A edi¢do musical de
Anglés tinha como referente textual a edicdo agora desprestigiada de Valmar (1889),
embora se inspirasse no estudo de métrica sempre luminoso de Spanke (1958), e as edi-
¢Oes textuais, desde Valmar até Mettmann, Fidalgo (2003), e Montero Santalha (online),
se desenvolvem num vacuo musical quase total.

Seja qual for o grau de independéncia de texto e musica, deve-se sublinhar o valor
evidencial do texto musicado, no campo da estrutura estrofica. De um lado, uma hesi-
tacdo ou alterndncia no texto entre dois tipos de verso (por exemplo entre versos
setessilabicos e octossilabicos) implicara ao menos um ajuste no texto musicado, no
qual cada silaba do texto esta associada a um conjunto notacional musical. Do outro
lado, a correspondéncia normal entre a estrutura estréfica textual e a estrutura musical
implica que qualquer complicacdo na estrutura textual tera repercussdo ao nivel da
notagdo musical.

2. Questdes de estrutura estroéfica:
estruturas multiplas, (as)simetria e (in)consisténcia

O zajal é a forma estrofica central das CSM. A forma zajalesca tem uma simetria
interna fundamental, na concordancia entre o estribilho (que inicia 0 poema) e a parte
final da estrofa, denominada a vuelta, que recapitula parcial ou totalmente o estribilho.
A estrofa divide-se entre uma parte inicial nova (dita mudanzas) e a parte final repetida
(vuelta)*, criando assim uma macro-estrutura de tipo ABA:

A B A
estribilho mudanzas vuelta = estribilho

3 Citem-se como excepcdes a essa regra as discussGes de Montoya (1998), Betti (2000), Montero
Santalha (2003), Fidalgo (2008).
4 Os termos mudanzas e vuelta foram emprestados ao villancico espanhol.
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A forma musical correspondente acusa a mesma estrutura de repeticdo, normal-
mente com a repeticdo integral do estribilho na vuelta®. Assim, espera-se num zajal
normal uma simetria total ou parcial. Como em qualquer forma estrofica fixa, espera-
se também uma consisténcia métrica de estrofa para estrofa.

Neste trabalho focalizo trés tipos de complexidade da estrutura estréfica do zajal,
aos quais o editor tem que reagir:

a) multiplicidade de estruturas simultaneas

b) assimetrias aparentes na estrutura zajalesca

c) inconsisténcias interestroficas

Veremos que a multiplicidade de estruturas nos fornece solugfes para a assime-
tria, enquanto a inconsisténcia nem sempre admite uma solugéo editorial.

3. Estrutura maltipla: a cantiga 276

Na edicdo de Mettmann, a cantiga 276 apresenta-se com um estribilho de dois
versos desiguais (de 7 e 8 silabas), e uma estrofa polimétrica de cinco versos, integran-
do versos de sete, seis e duas silabas. O verso final curtissimo retoma a rima em -a do
segundo verso do estribilho, e assim constitui uma vuelta minima. Reproduzimos as es-
trofas iniciais da cantiga, segundo Mettmann (1986-1989)°:

R Quen a Virgen por sennor
tever, de todo mal guarra.
I Ond’un miragre que fez
vos direi, saboroso,
en Prad’ a Sennor de prez,
en un logar vigoso,
ué
R Quen a Virgen por Sennor...
Il {ia sa eigrej’ ali,
mui fremosa capela,
en que fez, com’ aprendi,
esta que nos caudela
eda
R Quen a Virgen por sennor...
Il saude e salvagon 1

g~ wN -

g~ wN -

5 Waulstan (1996: 36-37) distingue dois tipos musicais de virelai, simétricos com repeticéo total do es-
tribilho e assimétricos com repetigdo parcial.

6 Neste e em todos os exemplos seguintes, adaptamos o texto de Mettmann as normas ortogréaficas de
Ferreiro-Martinez-Tato (2008) e a apresentacdo da edicdo do Centre for the Study of the CSM
(Parkinson no prelo). Consulte-se Parkinson (1987, 1992) para uma analise da métrica e do conteido
da cantiga 276. A cantiga se destaca, entre as da 3? centena, por ser cantiga atelda: separamos 0s
estribilhos e as estrofas para enfatizar a continuidade do texto narrativo.
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7 8 |7 2
N A | b ¢ b ¢ A
Noutras estrofas, porém, o verso final reduz-se a uma silaba (na estrofa V) e
estende-se a 3 silabas (na décima segunda e Gltima estrofa).

v 4 Foi e caeu sobr’ esse
5 “AhéYY

VvV 4 mester & que lle valla
5 ja

Xl 4 sempre é mui loada

I 5 e sera

Por este motivo, o repertorio de Betti (2005) regista trés esquemas métricos para
esta cantiga, afirmando-a assim inconsistente ou plurimétrica.

Na realidade, os dois ultimos versos da estrofa, apesar de ter rima propria, consti-
tuem também um verso longo’, de oito silabas e de rima em -&, que constitui uma ver-
dadeira vuelta métrica e musical, recapitulando integralmente o segundo verso do estri-
bilho. Para conseguir este efeito, a silaba final da rima em -o0so do 4° verso se absorve
por elisdo ou sinalefa no verso seguinte®. Esta solugdo é confirmada pela musica, que
atribui uma Unica frase melddica tanto ao segundo verso do estribilno como aos dois
versos finais da estrofa. Reapresentamos as duas estrofas iniciais neste formato, acom-
panhadas da analise musical.

Métrica Musica (Anglés 1943)

Quen a Virgen por sennor 7
tever, de todo mal guarra 8
Ond’ un miragre que fez 7
vos direi, saboroso, 6
7
8

en Prad’ a Sennor de prez,
en un logar vigoso_u &
Quen a Virgen por sennor...

™ O R Q ™R

[6'.2]

7 Falta na terminologia tradicional um termo equivalente ao inglés composite verse, que indica um
verso longo composto por dois versos curtos independentes. Agradeco a Dominique Billy a expli-
cacdo da ambiguidade inerente no termo “verso composto” (vers composé) que eu empreguei na
apresentacao oral deste trabalho.

8 Elisdo e sinalefa sdo duas variantes fonéticas do mesmo fenémeno métrico, na qual duas ou mais si-
labas fonolGgicas valem uma Unica silaba na analise métrica (em Parkinson 2006 lanco o termo
conflation para indicar este procedimento métrico). Na interpretacéo tradigional simplista da tra-
dicdo manuscrita da lirica galego-portuguesa, a indicagdo explicita da conflation (por omissdo de
vogais) equivale a elisdo, e a falta de indicacéo explicita equivale a sinalefa.
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Assim temos duas estruturas métricas simultaneas na estrofa: 1) de cinco versos
com cinco rimas, € com a vuelta reduzida a rima a; ou 2) de quatro versos com a vuelta
perfeita no metro mas ndo nas rimas:

I N A | b c¢c b c a | N A
7 8 | 7 6 7 6 1 | 7 8

I N A | b ¢ b A | N A
7 8 7 6 7 8 7 8

Adaptando a forma normal dos esquemas métricos, podemos indicar esta multi-
plicidade de estruturas por uma explicitagdo da complexidade do Gltimo verso:

b c+A

m N A | b c
7 8 7 6 7 6+l

|

No aparato métrico da cantiga, explicar-se-ha os casos nos quais o verso [6°+1] se
consegue por sinalefa [6'_2].

Compreende-se assim 0 jogo da variacdo entre uma e duas silabas no quinto

verso. O verso longo, de oito silabas, engloba dois subversos, dos quais o primeiro é

um hexassilabo grave: o segundo subverso terd portanto uma silaba quando ndo

houver sinalefa com a vogal final do verso precedente, e terd duas silabas quando
houver sinalefa.

estr. 5 (hiato) mester & que lle valla  j& 8 [6'+1]
estr. 4 (sinalefa)  Foi e caeu sobr’esse_“Aha”  8[6'_2]

Resta como verdadeira inconsisténcia métrica o ultimo verso da ultima estrofa,
gue tem um subverso de trés silabas, em sinalefa com o primeiro subverso, resultando
num verso longo de 9 silabas:

XI 1 [...] E poren loou

2 muito a Groriosa,

3 porque en ele mostrou

4 savertude fremosa_e sa 81[6'_2]
R Quen a Virgen por sennor...
Xl mercee que nunca fal,

de que é mui grdada;

poren de todos sen al

sempre é mui loada_e serd 9[6'_3]
R Quen a Virgen por sennor...

B WON e
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N&o pode ser coincidental que esta variante se coloque no Gltimo verso da ultima
estrofa, posicdo de virtuosismo maximo. O poeta prolonga o Gltimo verso para acen-
tuar o infindavel da loor a Virgen, e para rematar a cantiga por um tipo de ritardando
métrico. A musica apoia esta performance, atribuindo uma melisma a penaltima silaba
do verso, que se desdobraria facilmente®.

4. Assimetria entre estribilho e vuelta — Cantiga 32

Na edicdo de Mettmann, a cantiga 32 acusa um estribilho de estrutura anémala, e
uma vuelta ndo congruente com ele.

Métrica Musica (Anglés 1943)

Quen loar podia, 5A o
com’ ela querria 5A a'
a Madre de quen 5B B
0 mundo fez 4N
seria de bon sen. 6B
Dest’ un gran miragre | vos contarei ora, M'c v
que Santa Maria | fez, que por nos ora, M'c v
diiu que al fora 5c o
a sa missa, ora- 5'c o'
¢on nunca per ren 5b B
outra sabia 4'a
dizer mal nen ben. 5b

O estribilho de cinco versos, de rima em AABNB, tem palavra perduda no quarto
Verso, enquanto o verso correspondente da vuelta ccBAB retoma uma rima inicial do
estribilho™. Podemos restaurar a congruéncia estrutural se dissociarmos outra vez me-
tro e rima e reconhecermos mais versos complexos. Do ponto de vista métrico, o estri-
bilho e a vuelta corresponderdo se considerarmos os dois versos finais de cada um co-
mo um verso longo de 10 silabas:

estribilho 0 mundo fez seria de bon sen. 10
vuelta outra sabia | dizer mal nenben. 10 [4' + 5]

9 O verso longo podia reduzir-se a 8 silabas por sinalefa: “Sempre_é mui loada_e serd” 8 [5°_3],
perdendo assim a simetria dos subversos.

10  Outra solugdo, privilegiando a rima sobre o metro, dividiria o estribilho 5B 6’A 3B: “a Madre de
quen / o mundo fez seria / de bon sen”.
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Avuelta tem portanto duas estruturas simultaneas:

diiu que al fora 5c
a sa missa, ora- 5c
¢on nunca per ren 5b
outra sabia 4'a
dizer mal nen ben. 5b
diiu que al fora 5c
a sa missa, ora- 5c
¢on nunca per ren 5b

outra sabia dizer mal nen ben 10b

Encontramos outra vez confirmacdo disto tanto na musica como na disposi¢do do
texto sob pauta. A edigdo musical de Anglés identifica uma Unica unidade musical co-
rrespondente a parte final do refrdo (vv. 3-4 na nossa edicdo, 3-5 na de Mettmann).
A parte correspondente ao verso longo compde 10 unidades mel6dicas divididas 7+3™,
implementado pela mise en page deste trecho em To, que assim divide o0 verso outra
sabia dizer | mal nen ben (Figura 1).

Outros casos semelhantes verificam-se nas cantigas 317 e 407.

Na cantiga 317, Montero Santalha (2003: 8) edita o estribilho em 5A 6A 4B para
enfatizar a rima:

Mal s’ & end’ achar 5
quen quiser desonrar 6
Santa Maria 4

enquanto Mettmann (1986-1989, I11: 134) prefere 5A 10°B para conseguir a simetria
com a estrofa em 11c 11c 5a 10b.

Mal s’ & end’ achar

S5A

quen quiser desonrar Santa Maria 10'B
Como s’ achou non & i mui gran sazon  1lc

en Galiza un escudeiraz peon 11c
que quis mui felon 5¢
brita-la eigreja con felonia 10'B

Combinamos as solugdes na estrutura complexa

Mal s’ & end’ achar

quen quiser desonrar | Santa Maria

5
10' [6+41]

11 Agradeco a Manuel Pedro Ferreira a confirmag&o desta analise.
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Na cantiga 407, pelo contrario, temos uma assimetria necessaria. Mettmann
esforca-se para editar o estribilno de maneira a criar uma vuelta aparentemente simétrica:

Como_o demo cofonder 7A
nos quer acorrer Santa Maria e 11B*
valer e del defender TA
Dest’ un miragre vos contarei que Vi 1lc
escrit” en livro, e dizia assi 11c
com oiredes adeante per mi 1lc
que foi a Virgen fazer 7a

Montero Santalha (2003: 9) propde um estribilho em 8A5A 8A5A

Como o demo cofonder 8A
nos quer acorrer 5A
Santa Maria e valer 8A
e del defender 5A

para conseguir a “simetria interna”, aceitando a assimetria entre estribilho e vuelta que
dai resulta. A estrutura musical, ignorada por ambos, da a razdo a Montero Santalha:
0 estribilho tem uma estrutura musical simétrica afof3 totalmente independente da es-
trofa, e ndo ha qualquer vestigio duma vuelta musical. Esta cantiga revela-se, portanto,
andémala, em ter a macroestrutura do zajal, na anteposicdo do estribilho e na repeticdo
da rima do estribilho no verso final da estrofa, mas em fugir a todas as outras caracte-
risticas zajalescas. Este estatuto contribuiu sem ddvida a sua exclusdo das compilagdes
completas de T/F e E, facto que comentaremos adeante.

5. Inconsisténcia: cantiga 162

Na cantiga 162 as primeiras estrofas (I e 11) alternam versos octossilabicos e deca-
ssilabicos nas mudanzas, terminando numa vuelta feita de um distico de octossilabos:

R As sas figuras muit’ onrar 8A  estribilho
devemos da Virgen sen par. 8A
I 1 Caenonra-las dereit’ é 8b  mudanzas
2 een lles avermos gran devogon, 10c
3 non japor elas, a la fe, 8b

12 Nao se documenta outro caso da conjungdo e como palavra rimante, pelo qual a verdadeira analise
deste verso curioso seria 9’N “nos quer acorrer Santa Maria_e”.
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4
5
6

mas pola figura da en que son;
e sol non devemos provar
de as trager mal nen viltar.

323

10c
8a vuelta
8a

Nas outras seis estrofas (I11-V111) a alternancia de octossilabos e decassilabos se
propaga pela estrofa toda, resultando numa assimetria entre estribilho (8 8) e vuelta (8 10),
por exemplo na estrofa 5:

V

o Ok, WN B

Ao crerigo capelan,

mandou o bispo aquesto fazer,
e ele logo manaman

foi a omagen do altar toller;
mas en outro dia achar

a foi u x” ante soia estar.

8
10
8
10
8
10

Ferreira, neste mesmo libro, indica que a musica da vuelta parece ter sido remo-
delada para se acomodar a esta alternancia: vé-se de facto a presenca de duas figuras
musicais complexas (uma conjuntura e uma plica), que se podem ambas desdobrar em
duas notas seguidas para se extender a versos decassilabicos (Figura 2). Os manus-
critos ndo nos fornecem dados mais precisos, porque nas trés testemunhas desta cantiga
(To Outras™ V, T 162, E 162) apenas a primeira estrofa é musicada, e nenhum revisor
interveio para corregir ou emendar as estrofas posteriores.

O editor tem a opcéo de recriar o trabalho de um tal revisor, de modo a reduzir to-
dos os decassilabos anémalos a octossilabos. Indico abaixo umas emendas conjectu-
rais, mais ou menos violentas, aproveitando sinalefa, supresséo e substitui¢ao:

162
"

v

V

VI

VI

original (10)

(Porend’ os géollos ficar
foi e pose-a no maior altar,

(e pGe-I” en outro lugar,
porgue a non viu de bon semellar.

(mas en outro dia achar
a foi X’ ante soia estar.

(ull’ o bispo fora mandar
e a eigreja fosse ben serrar.

(a omagen, e amostrar-
a foi a quantos s i foran juntar

emenda (8)

Porend’ os géollos ficar)
foi e a pos eno altar,

e pGe-I” en outro lugar,)
ca_a non viu de bon semellar

mas en outro dia achar)
a foi u soia estar

u I’ o bispo fora mandar)
e_a eigreja fosse serrar

a_omagen e a foi mostrar)
a quantos s’ i foran juntar

As cantigas colocadas na parte final de To, também referidas To Ap. (Apéndice de To).
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VIl (por que a Véen aorar por que a véen aorar)
muitas gentes e do seu ofertar. as gentes e alg’ ofertar

Neste caso, 0 importante ndo é resolver a inconsisténcia, sendo reflectir sobre a
sua origem. As variantes hipérmetras ndo resultam numa cantiga impossivel de inter-
pretar musicalmente. N&o se podem considerar erros de copia, porque ha concordancia
total entre os manuscritos. Nao se podem considerar deslizes de composicéo, porque é
altamente improvavel que um trovador se tenha esquecido do esquema métrico por ele
seleccionado. Muito mais provavel é que a inconsisténcia textual provenha dos proces-
sos de trabalho de equipa, nomeadamente da continuacdo por terceiros —tarefeiros— de
um esquema que terd sido iniciado por um trovador primario, mas sem deixar uma
indicacdo explicita.

Outros casos de continuagdo inconsistente incluem a cantiga 173, que comega em
versos agudos e continua, ap6s uma lacuna textual, em versos graves (Parkinson 2008).

6. Complexidade total: a cantiga 72
6.1. Texto

Na cantiga 72 (To Outras XIII, T 72, E 72) temos inconsisténcia, na alternancia
entre versos de 8 silabas e versos de 7 silabas no verso inicial da estrofa, e também
assimetria entre um estribilho em versos de 3 e 8 silabas e a estrofa em versos de 8/7 e
5 silabas.

O texto apresenta-se com numeragao e anotagdo métrica nossa. Represento 0s es-
tribilhos pelo sinal R para deixar claro os muitos encabalgamentos interestréficos:

R Quen diz mal
da Reia Espirital,
log’ é tal
que mereg’ o fog” infernal

o0 W 00 W

I Ca non pode dela dizer
mal, en que a Deus tanger
non aja, que quis nacer
dela por Natal.

(62 BN N e ]

oo

I E desto vos quero contar
miragre que quis mostrar 7
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VI

VI

VI

Deus por sa Madre vingar
dun mui mentiral

que ena taberna beveu
e aos dados perdeu
alg’, e poren descreeu
mui descomunal-

mente; ca a Deus déostou
e sa Madre non leixou,

€ en seus nembros travou
come desleal.

E u quis do ventre seu
dizer mal, morte lle deu
Deus come a fals’ encreu
que de razon sal.

Seu padre, quand’ est’ oiu,
de sa casa_enton saiu;

na via un morto viu

ben d’ i natural

que lle disse_atal razon:
“Teu fillo, mui mal gargon,
€ mort’ e en perdigon,

que nunca mais fal;

non porgue de Nostro Sennor
disse mal, mais que da Flor,
sa madre, disse peor.

E poren sinal

te dou que o acharas
pelas costas tod’ atras
partid’ e II’ o cor verés
assi per igual,

(6]

S IENIEN o S IENIENIEN $IENIENIEN| S IENIENIEN| S IENIEN o S IENIENC

$IENIENIEN|
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X da testa e a serviz,
porque da Emperadriz
disse mal, Deus foi joiz,
que pod’ e que val”.

(S IENTIENIEN

Xl E opadre foi log’ ali
e achou seu fill” assi
COMO VOS ja retrai,
ben oistes qual.

(2 BN NN e o]

R
6.2. Inconsisténcia na estrofa

A alternancia no verso inicial da estrofa é consistente nas trés testemunhas, o que
indica que fazia parte do original desta cantiga que tera entrado na compilacdo de To, T
e E. Tratando-se de hesitacdo, se ndo engano, por parte dos continuadores, cabe ao edi-
tor considerar as opcoes regularizadoras: versos de 8 ou versos de 7 (Figura 3).

A primeira vista, parece l6gico impor o verso de 8 silabas, porque vem assim nas
primeiras quatro estrofas e num total de seis das onze estrofas da cantiga. Mas essa so-
lugdo implica uma estrutura estréfica polimétrica —8 7 7 5— andmala ao nivel do cor-
pus, porgue ndo se encontra outro exemplo de cantiga zajalesca na qual o verso inicial
da estrofa seja diferente de todos os outros que comp8em as mudanzas. H& com certeza
estrofas polimétricas, mas nessas, como no caso da cantiga 162, a polimetria consiste
normalmente em alternar dois versos de cada medida nas mudanzas, ou na recapitu-
lacdo na vuelta de um estribilho polimétrico. Além disso, a combinagdo de versos
agudos de 7 e 8 silabas sem formar um verso longo € quase inédita, aparecendo apenas
na individualissima cantiga 160 (Parkinson 1987: 40)™. Assim a regularizacéo por ver-
sos de sete silabas é, estruturalmente, preferivel. A masica apoia esta regularizacao,
Vvisto que os dois versos iniciais do verso se associam com a mesma melodia, que se
ajusta a 7 e 8 silabas pelo desdobramento de uma conjuntura (Figura 4).

Desenvolvo a seguir as emendas necessarias para implementar as duas regulariza-
¢Oes. E preciso salientar que ndo se verifica qualquer variaco relevante nos manus-
critos, de maneira que todas as regularizaces que nao se baseiem em hiato ou sinalefa
terdo que ser conjecturais.

14 A cantiga 160 ndo é zajal, e incorpora uma variante muito elegante do leixa-pren da cantiga de
amigo, na qual o segundo verso de cada distico é remodelado no verso inicial do distico seguinte,
dentro de um esquema 7a8a4’B.
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estr. Original 7777 8777
1 Canon pode dela dizer 8 Canon pod’ dela dizer
2 E desto vos quero contar 8 E desto quero contar
3 Que ena taberna beveu 8 Que na taberna beveu
4 mente; caa Deus déostou 8 mente ca Deus déostou™
ou mente ca_a Deus déostou
5  Euquis do ventre seu 7 E u el quis do ventre seu
ou E u quiso do ventre seu
6  Seu padre, quand’ est’ oiu, 7 Seu padre, quand’ esto oiu
7 Que lle disse_atal razon: 7 Que lle disse atal razon
8  Non porque de Nostro Sennor 8 Porque de Nostro Sennor
disse mal mais que da Flor disse mal, e que da Flor
9  Tedouque oacharas 7 ?? Te digo que o acharas

~

10 Datesta e a serviz.
11 E opadre foi log’ ali 8 O padre foi log’ ali
ou E o padre foi ali

?? Da cabeca e da serviz

CSM 72. Regularizagéo

Para impor o esquema 8 8, é preciso emendar cinco versos. Os versos iniciais das
estrofas V, VI e VII ajustam-se mais ou menos facilmente por substituir elisdo por
hiato; as estrofas IX e X sdo mais resistentes. Pelo contrério, a imposicdo do esquema
7 7 por conversdo de versos de 8 a versos de 7, necessaria em seis casos, é pacifica nas
estrofas I, 111, 1V, e XI, e controversa na estrofa VIII, na qual o texto original Non
porgue de Nostro Sennor / disse mal, mais que da Flor / sa madre, disse peor condiz
melhor com a narrativa, que conta como a vinganga de Deus cai no tafur apenas quan-
do blasfema contra a maternidade de Santa Maria (E u quis do ventre seu / dizer mal,
morte lle deu, 27-28).

O caso interessante é o da primeira estrofa. Nas CSM, a estrofa inicial tem uma
importancia especial, porque funciona nos manuscritos como epitome da estrutura mé-
trica e musical da cantiga. Na mise en page normal de To e E, apenas a primeira estrofa
aparece musicada, e nas cantigas zajalescas a separacdo de estribilho e estrofa indica a
estrutura estrdfica. Portanto, se houver hesitacdo ou erro na disposicdo da estrofa ini-
cial, corre-se o risco de a cantiga toda se deformar (Parkinson 1987).

15 O verbo déostar é transitivo: “que o chus non deostasse” (343.33); “per que foron del d&ostados”
(38.32). Nas CSM a preposicdo a usa-se facultativamente para indicar o objeto directo preposto:
“e a todos seus vezios / feria e d€ostava” (45.12); “sa lingua, con que a Virgen / severa mal déostan-
do” (174.19); “que el e ssa Virgen Madre | santa e o seu bon prez / per que o mundo foi salvo | ante
todos déostou” (238.12-13).
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Na licdo original do primeiro verso da estrofa I, Ca non pode dela dizer, ndo ha a
possibilidade de uma elisdo normal, o que pode parecer fatal a generalizacdo de versos
de 7 silabas. Também ndo ha supressdes nem substituicdes possiveis. Seria possivel re-
correr a uma apocope casual, Ca non pod’ dela dizer, justificada por casos da termina-
¢4o verbal -sse reduzida a -ss’*®. Encontra-se um caso semelhante na famosa cantiga 87
(Parkinson 1987), que tem, em todos 0s manuscritos, no Ultimo verso da primeira es-
trofa, o verso de seis silabas: na cidad de Pavia, editado por Mettmann e Valmar como
outro caso de apdcope: na cidad’ de Pavia'’. Existe contudo uma explicagdo menos
6bvia dos dois casos, a de reconhecer uma haplologia métrica, Ca non pode_dela dizer,
na cidade_de Pavia, —quer dizer a redugdo da sequéncia -de de a uma Unica silaba.

E a rareza desta solucdo métrica, combinada com a sua incidéncia no verso inicial
da primeira estrofa, que explica a inconsisténcia da cantiga 72. Na cantiga 87, 0 verso
na cidad’ de Pavia se coloca na vuelta, recapitulando um verso inequivoco de seis
silabas no estribilho, sempre Santa Maria, de maneira que a sua interpretacdo métrica
ndo se ponha em causa. Na cantiga 72, pelo contrério, o verso teria de se interpretar
sem qualquer modelo anterior. Bastava que um escriba desprevenido, incapaz de re-
conhecer o procedimento métrico, e sem a antevisdo de consultar outras estrofas,
emendasse este verso no registo central para restaurar a forma plena pode, assim desca-
minhando a compreensdo da estrutura métrica da cantiga pela equipa toda. Sem apro-
fundar a historia textual desta cantiga, ndo podemos neste momento saber se a alter-
nancia se deve a uma continuagéo inconsistente ou a uma tentativa parcial de impor o
esquema 8 7 7 5 numa cantiga inicialmente composta em 7 7 7 5. Editorialmente, pare-
ce aconselhavel generalizar o esquema 7 7 7 5 tanto quanto possivel.

6.3. Estribilho e vuelta

Entre o estribilho, com versos de 3 e 8 silabas, e a estrofa em 7/8 e 5, ndo parece
haver simetria. Rimaticamente a vuelta parece limitar-se a rima em -al do verso final
da estrofa. Betti (2005: 71) seguindo uma indicacdo parentética de Mettmann (1986-
1989, I: 238) sugere que o estribilho se pode analisar em apenas dois versos de 11
silabas, resultando assim quase simétrico com o ultimo elemento da estrofa, um verso
de 12 silabas. Na nossa terminologia, temos tanto no estribilho como na vuelta duas
estruturas simultneas, uma de versos curtos com rima propria, outra de verso longo,

16  “Que non catass’ sas maldades” (173.18); “que non quisess’ consentir” (14.38); “u compris’ ssa
caridade” (45.39); “porque non perdess’ sa alma” (137.32). A apocope de -do em “segund’ disse
Jhesu-Cristo” (288.42) pode ser castelhanismo.

17  Uma licdo alternativa seria na cidade Pavia, embora esta construcédo toponimica (a cidade N) nao se
documente nas CSM.
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assim explicitando a rima leonina dos versos longos do estribilho e a rima interna do
ultimo verso longo da estrofa.

Quen diz mal | da Refa Espirital, 11A [BA+8A]
log’ é tal | que mere¢’ o fog’ infernal. 11A[3A+8A]
Ca non pod’ dela dizer 7o
mal, en que a Deus tanger 7o

non aja, que quis nager | dela por Natal.  12a [7b+5a]

A msica confirma este juizo, visto que os dois versos longos do estribilho se
associam com a repeticdo do mesmo elemento musical, que aparece outra vez como
vuelta no verso longo final da estrofa. O motivo adapta-se ao verso de 12 silabas pela
estratégia de conversdo musical ja observada nas cantigas 32 e 162, a saber uma con-
juntura que se desdobra em duas notas (Figura 5).

6.4. Estribilho e musica

Resta a inconsisténcia ligeira da diferenca silabica entre os versos longos do estri-
bilho e a vuelta. Detecta-se possivelmente aqui uma sutileza que apenas alguns mem-
bros da equipa afonsina terdo percebido, revelada pela associagdo da musica ao texto.

Em todos os manuscritos ha uma sequéncia de duas conjunturas no primeiro
subverso do estribilho, nas frases diz mal e é tal, que se terdo de desdobrar para musi-
car a vuelta. Na versdo de T e E, a que se desdobra é a primeira conjuntura, de diz, que
passa a incidir na palavra bissilabica aja. Em To, pelo contrario, desdobra-se a segunda
conjuntura, de mal e tal, sobre as duas silabas de (a)ja que. Essa solu¢do nos sugere
uma interpretacdo bissilabica de mal e tal, considerando-as palavras graves, male, tale,
por paragoge’®. Assim os versos do estribilho terdo a mesma medida que o verso final
da estrofa, e a simetria se restaura, na musica se ndo no texto.

Quen diz mal® | da Refa Espirital, 12A [3*A+8A]
log’ é tal® | que mereg’ o fog” infernal.  12A [3*A+8A]
Ca non pod’ dela dizer 7o

mal, en que a Deus tanger 7o

non aja, que quis nager | dela por Natal. 12a [7b+52a]

18  Wulstan (1994) sustenta que a paragoge € muito frequente nas CSM. Quase todos os exemplos
citados por ele sdo casos de rima grave, sem implicacOes para a estrutura métrica. A notacdo 3*
indica uma terminacdo aguda com paragoge (3 = 3’).
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7. Conclusdo: composi¢ao e compilagéo

As complexidades da estrutura estréfica discutidas ao longo destas paginas reve-
lam a multiplicidade de factores que podem ser relevantes para a edicdo critica e a ex-
plicacdo do texto: a correspondéncia entre musica e texto, a mise en page dos manus-
critos, e os esquemas de repeticdo interna do corpus todo. Muitos textos tém uma evo-
lucdo interna, que apenas se revela por uma tal arqueologia textual. Em alguns casos a
imperfeicdo métrica resulta dos processos composicionais internos ao projecto afonsi-
no, resultando assim radicados no texto de maneira a tornar a emenda impossivel, ou
ao menos pouco aconselhada.

Estes casos também se relacionam como o segundo eixo do projecto afonsino, a
compilacdo. Trés dos nossos exemplos principais (as cantigas 72, 162, e 407) fazem
parte do grupo de Outras de To, que se encontra na parte final deste manuscrito, a se-
guir a dois grupos de cantigas de festas. Alisto abaixo as 16 cantigas deste grupo. Além
destas duas cantigas, e de outras destinadas a preencher os espacos da nova estrutura
compilacional do cddice rico (Schaffer 2000; Parkinson-Jackson 2006), o grupo de
Outras contém outra cantiga excluida das grandes compilacdes: a cantiga das maias
(n° I de Qutras, n° 406 da edicdo de Mettmann), que “falhou” por razdes de inade-
quacao genérica (Schaffer 2001). O grupo incorpora mais uma cantiga de género in-
certo (279, Santa Maria, valed’ ai, Sennor’®) e duas cantigas que revelam problemas
métricos (VII = E211 = F97, cuja estrofa final foi substituida em E para evitar uma
repeticdo de rimas, e IX = E285 = F28, dificil por ter versos de 15 silabas sem cesura).

To Outras
I [406] Esta e das maias
I T/E 112
Il T/E 108
v E 231
\Y T/E 82
VI T/E 162
ViI F97/E 211
VIII T/E 97
IX F 28/E 285
X E 279 Santa Maria, valed’ ai, Sennor

xbis T/E 100

19  Acantiga 279 inicia-se como invocagéo directa “Santa Maria, valed’ ai, Sennor / e acorred’ a vos-
so trobador / que mal lle vai”, mudando bruscamente a terceira pessoa na quarta e Gltima estrofa:
“Que fez enton a galardador / de todo ben e do mal sdador? / Tolleu-11” a fever e aquel humor / mao
e lai”. Tem a forma métrica de um rondel, semelhante & da cantiga 41.
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XI T/E 88
XII T/E 89
X110 [407]

Xl TIE 72
XIV T/E 83

Na cronologia de composicao e compilagdo das CSM, este nucleo se explica habi-
tualmente em termos sugeridos pela rubrica que precede ao grupo no préprio To:
“Depois que el Rei fez estas cinco cantigas das cinco festas de nostro sennor, fez estas
outras cantigas de miragres de Santa Maria” (To, f. 148r).

Nada nos obriga a aceitar esta explicacdo. A concentracdo de cantigas problemati-
cas neste nicleo nos sugere uma hipétese alternativa: que estas cantigas foram elabo-
radas durante a primeira fase de actividade da equipa das CSM, e que nédo se aprovei-
taram na compilacdo de To por varios motivos, em alguns casos por serem demasiado
dificeis®. Algumas entraram j& na primeira centena de T/E, outras nas 22 e 32 centenas,
e outras, como 407, foram excluidas definitivamente.

A dificuldade métrica ndo é apenas um problema editorial, é um factor que tem
importancia na histéria individual de cada cantiga, e na historia das compilagdes. As
condigBes de producéo das Cantigas de Santa Maria —obra de equipa, obra de conjunto—
revelam-se cada vez mais importantes para a compreensao do seu trajecto individual.

20  Em Parkinson-Jackson (2006: 168-172) o factor dificuldade se revela relevante para a explicacéo de
deslocages de algumas cantigas dentro da centena inicial.
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Apéndices

Cantiga 32 (T)
To

Frase
musical
dividida
7+3

Figura 1

CSM 162 (To Outras V)

Vuelta com conjuntura e plica
To fol 152 1, col. B, pautas 3-4

To fol. 152 ¢

Figura 2
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Cant1ga 72 (T 72) Cantiga 72 (To Outras XIII)

Figura 3

Cantiga 72 (To Outras XIII)

Desdobramento de conjuntura nas mudanzas

Verso de 8 silabas

Verso de 7 silabas

lmlmqammnfy

Figura 4
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Cantiga 72
Desdobramento de conjuntura na vuelta

To (Outras XIII) T T2

estribilho

Figura 5
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